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Resumo

O presente texto realiza uma andlise do projeto de intervencao urbana “Cajazeiras Fantasma”,
coordenado por artistas pesquisadores do IHAC - UFBA no bairro de Cajazeiras, em Salvador. A
pesquisa parte do mapeamento de territdrios fisicos e simbdlicos invisibilizados ou ameacados de
desaparecer, e investiga disputas em jogo nas dindmicas de memoria e esquecimento da heranga
colonial soteropolitana. Os territérios em questao sao o Quilombo do Urubu, a Pedra de Xangd ¢ o
proprio Bairro de Cajazeiras, zona periférica da cidade que se caracteriza como maior complexo
habitacional da América Latina. A agdo artistica desdobrada na pesquisa — um painel de grafite
que passou a ocupar um muro 0cioso no bairro — procura reinscrever no espaco urbano tracos da
histéria e da identidade do povo negro na Bahia. A perspectiva transitoria do grafite, arte de rua
sempre em risco de ser, ela mesma, apagada, incorpora em sua iminente desmaterializacdo a
natureza fantasmagorica dos muitos tecidos que se sobrepdem na cidade.

Palavras-chave: Fantasmagorias coloniais; Grafite; Memoria; Intervencao urbana.

Resumen

El presente texto realiza un andlisis del proyecto de intervencion urbana "Cajazeiras Fantasma",
coordinado por artistas investigadores del IHAC - UFBA en el barrio de Cajazeiras, en Salvador.
La investigacion parte del mapeo de territorios fisicos y simbolicos invisibilizados o amenazados
de desaparecer, y analiza disputas en juego en las dinamicas de memoria y olvido de la herencia
colonial de la ciudad. Los territorios en cuestion son el Quilombo del Urubu, la Piedra de Xango
y el propio Barrio de Cajazeiras, zona periférica de la ciudad que se caracteriza como el mayor
complejo habitacional de América Latina. La accion artistica desplegada en la investigacion — un
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panel de graffiti que paso a ocupar un muro vacio en el barrio — busca reinscribir en el espacio
urbano rasgos de la historia y de la identidad del pueblo negro en Bahia. La perspectiva transitoria
del grafito, arte de calle siempre en riesgo de ser, ella misma, borrada, incorpora en su inminente

desmaterializacion la naturaleza fantasmagorica de los muchos tejidos que se superponen en la
ciudad.
Palabras clave: Fantasmagorias coloniales; Graffiti;, Memoria, Intervencion urbana.

Abstract

This paper analyzes the urban intervention "Cajazeiras Fantasma", coordinated by artists
researchers from the IHAC - UFBA in the neighborhood of Cajazeiras, in Salvador. The project starts
from the mapping of physical and symbolic territories invisibilized or threatened to disappear, and
analyzes the dynamics of memory and forgetfulness in the city’s colonial heritage. The territories are
the Quilombo do Urubu (Vulture Quilombo), the Pedra de Xango (Xango Stone) and the very District
of Cajazeiras, peripheral zone of the city that happens to be the greater complex housing of Latin
America. The artistic performance developed throughout the research — a graffiti panel at an idle
wall in the neighborhood — tries to reinscribe in the urban space traces of the history and the identity
of the black people in Bahia. The transitory perspective of graffiti, street art always in danger of
being itself erased, incorporates in its imminent dematerialization the ghostly nature of the many
layer that overlap in the city.

Keywords: Colonial phantasmagoria; Graffiti; Memory, Urban intervention.

INTRODUCAO

O presente trabalho analisa aspectos do desenvolvimento e criagao da pesquisa artistica “Mapeando
fantasmas em Salvador”, realizada por Quezia Silveira e Vinicius Silva, artistas pesquisadores do
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias da UFBA que trabalharam sob a minha coordenacao entre

junho e setembro de 2017 na capital da Bahia, no Brasil.

Quando empregamos a curiosa expressao “mapeamento de fantasmas” estamos nos referindo a um
mergulho em espagos da cidade que sofreram grandes ou sucessivas transformagoes, tiveram
caracteristicas fundamentais alteradas, foram desfigurados, mudaram suas func¢des originais,
perderam sua identidade, tornaram-se outros, ou, simplesmente, deixaram de existir. O fantasma
arrasta consigo uma historia. As historias comecam e terminam em algum lugar, e assim, com seus
percursos, criam territorios. Ao investigar os espacos de um ponto de vista fantasmagorico, isto €,
decompondo o espectro historico, cultural e simbdlico que os constitui, vamos pouco a pouco notando
como certos tracos sobrevivem em detalhes ou modos como o territdrio se configura no presente. O
mapeamento se da através da busca por pistas que essa heranca invisivel possa porventura ter deixado

para tras, em um trabalho que mistura técnicas de investigagdo criminal e psicanalitica, como na
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alianga proposta por Carlo Ginzburg (1989) em seu paradigma indicidrio. Contrapondo discursos
oficiais e narrativas hegemonicas, de um lado; a oralidade e ao imaginario dos habitantes e cidadaos

que transitam por esses territorios, de outro, vamos tecendo esse trabalho psicogeografico.

A psicogeografia, conceito introduzido por Guy Debord em 1955 como uma estratégia situacionista,
procura mapear as camadas de significados que se entrelagam na constituicdo de lugares geograficos,
como uma forma de semiologia do territério relacionada as memorias coletivas, inconscientes
partilhados, e sentimentos de pertenga. Considerando a falta de equipamentos culturais como museus,
centros culturais ou teatros no territorio de Cajazeiras, entendemos a necessidade de o trabalho
fantasmagorico ou psicogeografico ai realizado deixar suas marcas, ¢ assim convidamos grafiteiras e

grafiteiros a se unirem nessa empreitada.

Acreditamos que o graffiti, em sua materialidade opaca, tdo diversa da translucéncia esperada de um
fantasma, pode ser tomado como uma cristaliza¢cdo ou uma condensacao da presenga fantasmagorica.
Como arte de rua que desobedece regras e inventa espacos que se encontram sempre na iminéncia de
ser apagados, e se tornarem também um fantasma, ¢ uma forma de intervengdo que cataliza nogdes

com as quais desejamos dialogar.

O BAIRRO

Cajazeiras foi um bairro planejado, anunciado em campanhas eleitorais patrocinadas por grandes
empreiteiros, mas as promessas de instalacdo de uma “nova Salvador” rapidamente deram lugar a
uma realidade altamente precaria, um enorme ‘“bairro-dormitério” onde falta transporte publico,
saneamento basico, coleta de lixo, escolas, hospitais, lazer. A populacao, diante do abandono do
Estado que se evidenciou desde os primeiros anos de implantagao do bairro, encontrou nas formas de
acdo comunitaria mecanismos para pressionar o poder publico, buscar solugdes alternativas,
conquistar melhorias. Ainda que seja apontado como o maior complexo habitacional da América
Latina, considerando suas 11 unidades e os bairros adjacentes de Fazenda Grande I, II e III, Boca da
Mata, Aguas Claras e Palestina (Barbosa, 2009), boa parte da populagdo de Salvador que reside em
outros bairros da cidade jamais esteve 14. E a regido que concentra a segunda maior populagio negra
da cidade (Barbosa, 2009), comportando ainda uma alta concentracdo de terreiros de Candomblé.
Estes dados ganham significado renovado quando levamos em consideragdao que esta situado em um

59 Simposio Internacional LAVITS | Vigilancia, Democracia y Privacidad en América Latina: Vulnerabilidades y resistencias.
29 y 30 de noviembre, 01 de diciembre de 2017. Santiago, Chile, p. 113-122. ISSN 2175-9596



LEBLANC, Paola Barreto. 116

territdrio que abrigou, em séculos anteriores, alguns dos mais importantes quilombos da Bahia, fato
determinante na historia e na formagdo ndo apenas desta regido mas do imagindrio e do territério

brasileiro.

O QUILOMBO

O quilombo ¢ uma associacdo politica e religiosa, na qual a identidade do grupo estd fortemente
ancorada em sua ancestralidade. Nas matas ao redor do litoral onde se estabeleceu a cidade de
Salvador, anteriormente ocupadas por tribos Tupinambads, se instalaram grupos de escravos fugitivos,
que incorporaram modos de vida indigena em um contexto que deu origem a novos sistemas
socioculturais, os quilombos, e religiosos, como o Candomblé de Caboclo. Os quilombos do Buraco
do Tatu, ou Buraco da Onga ou do Urubu se confundem na tradi¢do oral, mas a grande Pedra as
margens da rodovia Assis Valente permanece como elemento central de forca e aglutinacao,
identificada como um portal que delimitava, em tempos ndo tdo distantes assim, a passagem da vida

cativa a vida livre.

Para a ialorixa Mae lara de Oxum, do terreiro I1€ T’ Omim Kiosisé Ayo, em
Cajazeiras 11, a Pedra de Xangd representa sua fé e sua ancestralidade. “E o ar que
eu respiro. Nossos ancestrais vieram em um navio negreiro ¢ foram escravizados,
mas, mesmo assim, preservaram nossa religido. Eles resistiram ¢ lutaram”, afirma
(Jornal Correio, 2017)".

A relacdo com a mata e as divindades da natureza eram centrais neste tipo de sociedade. O Quilombo
do Urubu, que chegou a ser o maior quilombo da Bahia, resiste na memoria através da tradi¢do oral,
uma vez que ha pouca e contraditoria documentacdo a seu respeito, incorrendo no mesmo problema
dos arquivos sobre os quilombos de forma geral: a documentagdo disponivel foi produzida pelas
tropas do exército empenhadas em aniquild-los. Quando em 1826 o Quilombo do Urubu foi
finalmente destruido e sua lider Zeferina capturada, as terras foram ocupadas por fazendeiros
produtores de cana. Em meados dos anos 70 as terras foram desapropriadas para que um conjunto

habitacional projetado para abrigar servidores publicos estaduais fosse construido.

T Pedra de Xangd, em Cajazeiras, era sinal de |liberdade para escravos. Disponivel em:
http://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/pedra-de-xango-em-cajazeiras-era-sinal-de-liberdade-para-escravos.
Recuperado em 15 de novembro de 2017.
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Em Salvador os monumentos em homenagem a esta heranca quilombola encontram-se no Parque de
Sao Bartolomeu, uma das ultimas grandes areas verdes da cidade, localizado entre o bairro de Piraja e
o Suburbio Ferrovidrio de Salvador. Suas cachoeiras e abundante mata atlantica sdo também
santuarios naturais para as tradicdes do Candomblé. Imaginemos agora o que deve ter sido esse
imenso territério que circundava a cidade “oficial”. A informagdo de que um levante quilombola se
estaria formando do interior para o litoral levou as forcas do governo a agirem de forma enérgica e
inclemente, esmagando as comunidades antes que se pudessem organizar para a revolta. Criou-se a
narrativa de que os quilombos da Bahia foram destruidos, mas isso nao ¢ verdade, como atestam os
muitos quilombos que ainda existem e para os quais finalmente, mais de 100 anos apos a aboli¢ao,
uma politica publica comegou a ser elaborada. E muito recente que essa historia esteja sendo também
registrada pelos “derrotados”, uma historia que sobreviveu e sobrevive através da oralidade, muitas
vezes desacreditada como fonte, ainda mais pela reivindicagdo de uma conexao mitica entre mulheres,
homens, natureza e divindades. Deste ponto de vista, podemos pensar outras imagens para o povo
negro: a de desbravadores, protetores das matas e responsdveis pela expansdo e conformacao

geografica da cidade.

A falta de dados disponiveis em arquivos publicos e bibliotecas atestam a importancia de estudos
académicos como os que vém sendo realizados na tltima década, com dissertagdes de alta qualidade
que buscam reunir, de um lado, as informacgdes oficiais disponiveis, e, de outro, a riqueza de relatos
de griots, pais € maes de santo, constituindo uma nova epistemologia para abordar esse periodo de
nossa historia. O recente tombamento da Pedra de Xang6 como patrimdnio da cidade de Salvador ¢ de
suma importancia para o reconhecimento da historia, da memoria e do territério quilombola. Tem um
valor simbolico e também material, uma vez que os territdrios encontram-se em disputa com a
especulacao imobiliaria, que visa a instalagdo de condominios no local, assim como a exploragao de

multinacionais interessadas no minério de ferro da regiao.

O APAGAMENTO

Quando Ruy Barbosa, como Ministro da Fazenda, decreta a queima de arquivos em 1890 a fim de

“[...] fazer desaparecer os ultimos vestigios da escravidao, representados pelos diversos documentos
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existentes nas reparti¢des do ministério da fazenda” (O Estado, 1890)?, o que resulta sdo implica¢des
das mais variadas ordens, simbdlicas e materiais. O apagamento da memoria e da historia da
escravidao como politica de estado ¢ de uma violéncia que ressoa ainda hoje na dificuldade que temos
em lidar com nossa heranga escravocrata. Significa apagar parte fundamental do processo de
formacdo e identidade do pais, invisibilizando os indesejaveis negros ex-escravos. Podermos dizer
que ai se pavimenta o caminho para as politicas de embranquecimento que seriam empreendidas pelo

estado brasileiro nas décadas seguintes.

Quando se apagam os arquivos da escravidao, se apagam os modos de entrada do negro na constru¢ao
da sociedade, se apaga a importancia do Quilombo na formagdo do territorio e esse apagamento cria
uma lacuna histérica, e também geografica. Procuramos vestigios do Quilombo do Urubu no mapa de
Cajazeiras e ndo encontramos. Procuramos documentos nas bibliotecas € ndo encontramos. Sobre o
atual bairro-dormitorio encontramos muitos dados a respeito da luta dos moradores por melhores
condigdes de vida, transporte, moradia, saude, educag¢do e cidadania, lutas que certamente guardam
relagdo com as lutas quilombolas por liberdade e emancipacdo cultural, religiosa e social.
Acreditamos no trabalho psicogeografico e fantasmagoérico como um meio para produzir dados,
marcas ¢ modos de circulacdo dessas informagdes, contribuindo para a construcdo de uma cidade
mais justa, menos desigual, mais honesta com sua histéria e suas herangas coloniais, mais em paz com

seus fantasmas.

OUTRA CIDADE, MESMO PONTO

A discussdo sobre os processos de exclusdo através de apagamentos de arquivos e territorios se
renova no ambito das “cegueiras” seletivas de bancos de dados e mapas, que operam no sentido de
atender a interesses que, via de regra, perpetuam as zonas de segregagao e invisibilidade. Ha poucas
semanas atrds a Secretaria de Turismo do Rio de Janeiro divulgou, mais uma vez, mapas da cidade
que excluem as favelas de seus morros, um retrocesso em relagdo ao mapeamento feito pelas
comunidades em parceria com o Google, por exemplo, que lancou antes das Olimpiadas de 2016,

realizadas na cidade, o projeto “Rio Além do Mapa”. Neste projeto, que contou com o empenho ¢ a

2 A destruigdo dos documentos sobre a escravid&o. Disponivel em:
http://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,a_destruicao_dos_documentos_sobre_a_escravidao,11840,0.htm —
Recuperado em 15 de janeiro de 2017.
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colaboracdo de motoboys, moradores € comerciantes interessados em inscrever a favela no mapa,
vemos a alianca entre uma comunidade abandonada pelas cartografias oficiais de um lado e de outro
uma empresa multinacional de tecnologia interessada em ampliar mercados, coletar dados e perfilar

subjetividades.

Diante de cenarios como este, que se multiplicam em cidades do Brasil ¢ do mundo, e pensando em
Cajazeiras, nos perguntamos: Como estar no mapa? Como mapear o territorio ndo no sentido de
torna-lo util para a exploracdo comercial, mas sim para produzir cartografias imaginarias, mapas de
conexdes ancestrais entre mulheres, homens e deuses que lutaram, fora do mapa oficial da cidade,
pela criagdo de territorios livres, justos, € em harmonia com a natureza? Entre o apagamento
sistematico como politica de estado e as capturas dos gigantes corporativos em suas redes de consumo
e exploracdo, pensamos essa intervencdo da arte como desvio, como forma distinta de inscrigdo:

cartografia fantasma.

A ACAO ARTISTICA

Foi-me necessario mandar fazer fogo, com o que consegui dispersarem-se, € indo em
alcance prendi a negra Zeferina, a qual se achava com arco ¢ flecha na méo, e achei
trés negros mortos ¢ uma negra, e alguns sacos de farinha e bolacha, e como ja fosse
noite ¢ eu ndo tivesse certeza onde se achasse os dispersados negros por que todos
tinham fugido deixei perto do referido lugar o mencionado Sgto. ¢ Soldados de
Piraja, para observar qualquer movimento que houvesse, retirando-me as sete horas e
entregando neste Qel. A preta apreendida com o arco e flecha que lhe foram achados.
Bahia ¢ Quartel da Policia, 17 de dezembro de 1826 (Pedreira, 1973, p. 142-143
citado em Barbosa, 2003).

Cajazeiras ¢ um hoje territorio habitado por mulheres e homens livres. Mas em que medida ainda

conserva as utopias € as heterotopias do quilombo apagado do mapa 200 anos antes?

Nos indices de genocidio de sua juventude negra, na luta contra a contaminagdo de seus rios € a
destruicao de suas matas; na lideranca de mulheres negras — € como nos lembrou Angela Davis em
conferéncia proferida em 25 de julho de 2017 na UFBA: “Quando a mulher negra se movimenta,

93

toda a estrutura da sociedade se movimenta com ela Cajazeiras nos aparece assombrada por

muitos fantasmas coloniais. Identificamos na imagem de Zeferina um fantasma capaz dar visibilidade

3 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6CdrOgPE7Rs. Recuperado em 15 de novembro de 2017.

59 Simposio Internacional LAVITS | Vigilancia, Democracia y Privacidad en América Latina: Vulnerabilidades y resistencias.
29 y 30 de noviembre, 01 de diciembre de 2017. Santiago, Chile, p. 113-122. ISSN 2175-9596



LEBLANC, Paola Barreto. 120

a esses assombros, ¢ idealizamos uma agao de graffiti que buscou invocar a memoria da resisténcia
quilombola em Cajazeiras a partir de sua figura. Os artistas que participaram da criacdo do painel

foram: Bigod, Black, Quel, Lee27, Scanf, Chermie, Monica, Dokls, Yans e Fumax.

O muro da Associacdo de Moradores de Cajazeiras onde foi realizada a agdo estd localizado em
Cajazeiras X, proximo a entrada da Avenida Assis Valente, onde precisamente estd situado o
monumento tombado da Pedra de Xang6. A proximidade entre a interven¢dao € o0 monumento natural
religioso reforca a intengdo de se estabelecer um lago entre imagens de graffiti que invocam figuras da

ancestralidade, forcas da natureza e sua vinculagcdo com a luta do povo quilombola.

O FANTASMA E O GRAFFITI

No prefacio de suas memorias, Robertson (n.d.), o pai da fantasmagoria, afirma que através de seus
espetaculos “exorcizava as visdes € os espectros de um terror real e cotidiano”, o que o levou a incluir
a apari¢do do fantasma de Marat, entre outros personagens historicos ja falecidos, em seus shows.
Dessa perspectiva, suas fantasmagorias podem ser pensadas como formas de comunicacdo com o
espirito da cidade e os mortos da revolucao, e esta parece uma boa razao para explicar o sucesso que
as manteve por quatro anos em cartaz em Paris, bem como sua proibicdo pelas autoridades

parisienses, que consideraram que ele manipulava a audiéncia de forma perigosa.

Ao propor o graffiti como uma forma fantasmagoérica estamos exercendo uma liberdade poética, pois
justamente uma das caracteristicas mais marcantes da fantasmagoria reside justamente em sua
transparéncia e efemeridade. O fantasma ¢ uma apari¢do que paira no ar, nao tem corpo, € pode a

qualquer momento desaparecer.

No caso do graftiti, estamos deixando uma marca, uma inscri¢ao. Estamos criando ndo apenas uma
apari¢do, mas uma permanéncia. Mas ¢ bom lembrar que quando escrevemos essas linhas, parte do
painel de Cajazeiras ja foi removida, por razdes que nem conseguimos acompanhar. Quem tem direito
de povoar a cidade com imagens e palavras? Recentemente o Prefeito de Sao Paulo, Jodo Doria, fez
apagar os graffitis da Avenida 23 de maio, na capital paulista, com uma campanha pela “limpeza” da
cidade. O graffiti incorpora em sua poética a discussdo sobre o direito a cidade, modos de escrita e

inscri¢do no territorio, formas de ocupagdo do espago publico e criagdo de imaginarios da cidade. Nao
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seriam esses pontos correlatos ao trabalho do contemporaneo fantasmagorista urbano?

A gigante Google, mais uma vez atenta a questdes sensiveis com respeito ao mapeamento e usos do
espaco comum, criou uma plataforma, o Google Street Art Project*, apresentada como uma colegio
de arte a céu aberto, incluindo em seus mapas indicagdes sobre graffitis célebres, que podem inclusive
“valorizar” certas areas. Confrontando movimentos de captura e apreensao do graffiti vale lembrar o
caso de Blu®, que simplesmente apagou uma obra emblematica que havia criado em uma empena cega
em Berlin, quando julgou que o trabalho estava a servigo dos processos de gentrificacdo que assolam

a cidade, aumentando os valores de alugueis e desalojando antigos moradores.

O graffiti ¢ uma arte de contestagdo, de questionamento, de acdo permanente contra os discursos de
“requalifica¢do” que atravessam as reformas urbanas em curso no Rio, Sao Paulo ou Salvador. Como
tenta resumir Banksy (2005): “o graffiti ¢ uma das formas de arte mais honestas que existe, pois

escapa a logica do mercado, ou antes, o confronta e desafia, ocupando as ruas livremente.” Sera?

CONSIDERACOES FINAIS

A fantasmagoria ¢ uma forma de expurgar uma ferida, exorcizar um demonio, conjurar um espirito,
lidar com o oculto: invisivel e, no entanto, manifesto. O trabalho em Cajazeiras atendeu a um
chamado: fazer do mapeamento de fantasmas um dispositivo para a criacdo artistica e poética,
inventando modos de lida com zonas de instabilidades, laténcias incomodas, apari¢des frageis demais

para ganhar contornos nitidos, fortes o suficiente para ndo desaparecer totalmente.

Concluimos afirmando que a fantasmagoria ¢ pensada como uma forma de cartografia, e se Suely
Rolnik (1989) nos fala de cartografias do desejo e de suas poténcias, as fantasmagorias sao
cartografias de memoria e esquecimento, em uma dindmica onde o fantasma ¢ aquele que, a despeito
de todos os esfor¢os de apagamento, silenciamento, em ultima instdncia, morte, insiste em
permanecer entre nds, presencga cheia de auséncias, forga estranha que resiste e se infiltra de forma
insidiosa. Como a primeira capital do Brasil, Salvador ¢, ela toda, assombrada por muitos fantasmas

coloniais. Que esse seja o primeiro de muitos processos de fantasmagorizagao descolonial.

4 Disponivel em: https://streetart.withgoogle.com/es/world-collection. Recuperado em 5 de novembro de 2017.
5 Blu: https://www.theguardian.com/commentisfree/2014/dec/19/why-we-painted-over-berlin-graffiti-kreuzberg-murals.
Recuperado em 5 de novembro de 2017.
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