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Resumo

O texto busca investigar as intengGes poéticas reveladas de formalizagdo da dimensdo estética do prdprio ato
vivencial nas proposi¢Oes artisticas contemporaneas, em especial na produgdo da artista multimidia
contemporanea Rubiane Maia. Visando um recorte mais circunscrito, partindo do pressuposto de que aquilo
que é e pode vir a ser o que entendemos por arte esta historicamente subordinado aos dominios dos campos
institucional e mercadoldgico do sistema das artes, as reflexdes contidas aqui propdem examinar, a partir da
discussdo dos aspectos poéticos explorados na performance “O Jardim” (2015), de Rubiane Maia, em que
medida a prdxis vital, tomada em sua dimensdo estética, constituiria um modo prolifico de contestacdo dos
regimes de (in)visibilidade das relacGes sistémicas da arte, conduzindo a afirmagdo de novas dimensdes do
estético — distintas dos sistemas de valores essencialmente artisticos.
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Abstract

The text seeks to investigate the poetic intentions revealed in the formalization of the aesthetic dimension of
the experiential act itself in contemporary artistic propositions, especially in the production of contemporary
multimedia artist Rubiane Maia. Aiming at a more circumscribed cut, starting from the assumption that what is
and can become what we understand by art is historically subordinated to the domains of the institutional and
market fields of the arts system, the reflections contained here propose to examine, from the discussion of
poetic aspects explored in the performance "The Garden" (2015), of Rubiane Maia, to what extent the vital
praxis, taken in its aesthetic dimension, would constitute a prolific way of contesting the regimes of (in)visibility
of the systemic relations of art, leading to the affirmation of new dimensions of the aesthetic - distinct from the
essentially artistic value systems.

Keywords: Contemporary artistic poetics; Aesthetic; (In)visibility regimes; Art and life; Rubiane Maia.

Introdugao

Antes de comecar a abordar o tema ao qual esse texto se propde, faz-se importante langar luz sobre
uma das questdes levantadas pelo critico e curador francés Nicolas Bourriaud, logo na introdugao do
livro de sua autoria intitulado Estética Relacional, publicado na Franga, em 1998 — e traduzido para o
portugués, em 2009. Sem nenhum medo de inquirir os conceitos que instituem, compdem e

envolvem o fazer artistico na contemporaneidade, pergunta-se Bourriaud naquela ocasido:

(...) quais sdo os verdadeiros interesses da arte contemporanea, suas relagdes com a
sociedade, a histéria, a cultura? (..) Como entender essas produgles aparentemente
inapreensiveis, quer sejam processuais ou comportamentais — em todo caso, ‘estilhagadas’
segundo os padrdes tradicionais — sem se abrigar na histdria da arte dos anos 19607?
(BOURRIAUD, 2009: 9-10).
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As reflexdes de Bourriaud oriundas dessa questdo nos interessam pelo fato delas nos possibilitarem
uma aproximacao a algumas das tendéncias que, segundo ele, estariam em disputa no tabuleiro da
arte contemporanea: uma primeira ligada a emergéncia de trabalhos que tomam como horizonte
tedrico-pratico a esfera das interagcdes humanas e seu contexto social mais do que a afirmacado de
um espaco simbdlico autbnomo e privado (BOURRIAUD, 2009); e uma segunda, intimamente
atrelada a primeira, ligada as intencdes poéticas reveladas de formalizacdo da dimensao estética do

préprio ato vivencial, no campo de efetuacdes das proposicdes artisticas contemporaneas.

Dito isto, as linhas que se seguem visam, portanto, verificar em que medida a prdxis vital tomada em
sua dimensdo estética na contemporaneidade constituiria um modo prolifico de contestacdao dos
regimes de (in)visibilidade das rela¢des sistémicas da arte, conduzindo a afirmacdo de novas
dimensdes do estético. Partindo de uma revisdo de cardter historiografico, este texto pretende
tracar, num primeiro momento, um panorama geral dos deslocamentos poéticos no campo artistico,
no que se refere a questdo da formalizacdo estética da prdpria existéncia como obra de arte. Em
seguida, apresentaremos um panorama dos elementos que estruturam o projeto poético da artista
multimidia contemporanea brasileira Rubiane Maia?, através da andlise da performance ‘O Jardim’
(2015), por se tratar de um caso exemplarmente significativo para se examinar trabalhos cujo padrio

de intenc¢bes se articulam conceitualmente e formalmente a perspectiva ora discutida.

Arte e vida em obra: notas sobre a contemporaneidade da estetizacao da existéncia

Seria um lapso de nossa parte iniciar essa reflexao sem pontuarmos, junto ao critico de arte francés
Nicolas Bourriaud (2011: 126), que “obra e existéncia se imbricam em processos de produgdo de
‘possibilidades de vida’ individuais”, desde a Antiguidade Grega e Greco-Romana. Conforme
examinaram os empreendimentos filoséficos de Nietzsche (1992; 2001) — por meio da concepgdo de

‘vida como obra de arte’® — e de Foucault (1984; 1985) — através da concepc¢do de ‘estética da

2 Um dos nomes mais respeitaveis das artes no Espirito Santo surgidos nos ultimos quinze anos — e um dos mais
importantes expoentes da histéria recente das artes no Brasil, com proje¢des nacional e internacional — ndo sdo poucas as
acOes que evidenciam a consisténcia da trajetdria de Rubiane Maia no ambito da produgdo nacional em arte visual. Sé para
citar alguns, ela foi um dos oito artistas brasileiros selecionados pela artista sérvia Marina Abramovi¢ para integrar a
exposicdo ‘Terra Comunal — Marina Abramovi¢ + MAI’, no Sesc Pompeia, SP, Brasil, em 2015. No ano seguinte, Rubiane
Maia recebeu o prémio de mengdo honrosa em ‘Fotografia em didlogo com experimentagao artistica’, pelo curta-metragem
‘EVQ’, durante o 23° Festival de Cinema de Vitdria; e, em 2017, recebeu sua primeira indicagdo a 82 edigdo do ‘Prémio PIPA
- A Janela para a arte contemporanea brasileira’, organizada entre o Instituto PIPA e 0 MAM-Rio. Para maiores informagdes
sobre o curriculo e a carreira da artista, acessar: <https://cargocollective.com/rubianemaia/cv>.

3 Nietzsche (1992; 2001) foi resgatar na cultura grega pré-socratica aquilo que para eles tratar-se-ia de uma espécie de
postura ética de si eminentemente artistica, isto é, uma arte de viver que favorecesse a si, e que, portanto, fizesse frente
utilitarismo e uniformizagdo dos modos de vida tencionados pela emergéncia da modernidade. Partindo da premissa de
que haveria uma relagdo de interdependéncia entre a “fun¢do” da arte e a afirmacgao da vida na tragédia grega, apesar de
todo absurdo e sofrimento que pudesse estar presente na vida retratada pela arte tragica, ainda assim, nela a vida é
indestrutivelmente poderosa e alegre. Tal leitura o conduziu a posi¢do de “sé como fenémeno estético, a existéncia e o
mundo aparecem eternamente justificados” (NIETZSCHE, 1992: 47).
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existéncia’ — as imbricacBes entre arte, vida e obra ndo se restringiriam, portanto, as proposi¢des do

programa moderno, tampouco, as produgdes do fazer artistico contemporaneo.

Uma leitura ligeira sobre a arte de hoje — especialmente a partir do campo de debate em torno da
chamada estética relacional (BOURRIAUD, 2009), e da sua ampliacdo em direcdo a arte do séc. XX,
promovida por Nicolas Bourriaud (2011) — nos levaria a uma compreensdo inequivoca de que
conceber a vida como forma estética diria respeito, exclusivamente, aos modos de operar das
producdes artisticas da nossa atualidade, tensionada, por sua vez, pelos principios estéticos legados
pela modernidade. E claro que ele, Nicolas Bourriaud, estd ciente de que n3o se trata disso, fato esse

gue pode ser averiguado quando diz:

A antiguidade grega dava tdo pouca importancia ao além como nds, e a moral se diferenciava
da religido. Ao privar-se do recurso a lei divina, a ética se aproxima de uma estética da
existéncia, dispondo tdo somente de critérios relativos e abarcando essa parte de arbitrario
pela qual se aproxima da criagdo artistica (BOURRIAUD, 2011: 18).

Sem perder de vista a importancia ontoldgica das correlacdes entre disposicOes éticas e efeitos
estéticos na Antiguidade, o esforco de Nicolas Bourriaud, com esta ampliacdo, visa demonstrar o
guanto que as vanguardas artisticas realcaram o estreitar da relacdo entre vida e obra — sobretudo a
partir do modo de vida tencionado pelo artista moderno que, de acordo com o critico, evidenciaria,
inclusive, uma via proficua de investigacdo a ontologia da arte do presente. De nitida inspiragao
foucaultiana — posto que ancorada na perspectiva da ‘tecnologia de si’> (FOUCAULT, 2004) — segundo
Bourriaud (2011: 18), a arte moderna induziu “uma ética criativa, refratdria a norma coletiva, cujo

imperativo primeiro poderia ser assim formulado: faz de tua vida uma obra de arte”.

E precisamente esse o foco da investigacdo de Nicolas Bourriaud (2011), a saber, operar uma leitura
digressiva e descontinua sobre a invencdo de si na arte moderna, de modo a verificar, assim, os
pressupostos imediatos da promog¢do de uma existéncia artistica na contemporaneidade. Aqui, é
importante destacar que ele a realiza ndo sob o prisma do carater pretensamente totalizante e

classificatdrio da histéria da arte — limitado, para o critico, somente aos modos formais de produgdo

4 Partindo de uma analise genealdgica dos estilos de existéncia empreendidos na Antiguidade, Michel Foucault (1984; 1985)
promoveu toda uma discussdo acerca de uma moral pautada na estilizagdo da liberdade, na invengdo de si, no intento de
formular um pensamento critico que operasse uma contribuicdo efetiva sobre os modos como estavam sendo constituidas
as subjetividades na (pds-)modernidade. Para ele, a vida como obra, retomada segundo o contexto da modernidade, ndo
implica a mera aceitagdo do que se é ante os fluxos discursivos que ditam, em seu contexto de reflexdao, o que é ou ndo ser
moderno. Mas, sim, tornar-se autor de sua propria vida, mestre de si, tomando a si mesmo como objeto de uma elaboragdo
complexa e permanente.

5 Tecnologia de si ou cuidado de si, em Foucault (2004), tem uma papel fundamental na obra foucaultiana, em particular,
no Ultimo periodo de produgdo do filésofo francés. Em linhas gerais, as tecnologias de si, tal como sdo apresentadas por
ele, ndo podem ser desarticuladas do cuidado de si e podem ser compreendidas como o conjunto de tecnologias e
experiéncias que participam do processo de (auto)constituicdo e transformagdo do sujeito. Segundo esse prisma, tal
possibilidade emerge do estranhamento e na desnaturalizagdo das verdades que nos constituem. Tal postura nos levaria,
para ele, a compreensdo de que fazer explodir a verdade, tomando-as como uma prética de transformac¢do da vida, da
nossa vida e das outras vidas, é fazer da experiéncia de si uma obra de arte.
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via analise das relagées com o mundo que as obras modernas induziram ou conteriam. Mas, sim, sob
a otica de um olhar sensivel aos comportamentos dos artistas modernos, ou seja, para os modos

como eles experimentaram os principios do programa da modernidade em suas préprias vidas.

Ao lancar luz sobre a urgéncia de uma mudanca de postura critica quanto as suas analises — que, por
sua vez, é respaldada na critica literdria de Roland Barthes, a partir da concepcio de ‘biografema’®
(BARTHES, 1977; 1990; 2012) — isto &, por uma critica da arte que sugere um olhar sobre as formas
de vida como outra via de andlise da arte, Bourriaud reuniu argumentos para se discutir dois
aspectos fundamentais da equivaléncia entre prdxis e poiésis na arte moderna: um ligado a ideia de
que “o produto do trabalho (artistico) ndo pode ser considerado fora das condi¢ées de sua produgéo”
(BOURRIAUD, 2011: 67); e outro ligado a ideia de que “a histdria da arte ndGo considera a criagdo de si

como uma categoria estética” (lbid.: 115).

Para ele, ascender ao exame dessa correspondéncia pressuporia “uma andlise da no¢do de obra e
uma critica de sua forma-modelo na cultura ocidental” (lbid.: 115), e isso, por seu turno, ainda
segundo o critico, implicaria a acedéncia com a ideia de que estaria na atencdo aos atos e gestos
singulares das formas de vida do artista moderno — “marcados pela insignificdncia e deixados ao
sabor do interesse dos cronistas” (Ibid.: 118) — um meio de acesso as relacGes entre ética e estética,
tensionadas pela arte moderna. Sobretudo porque, para Bourriaud, apesar da histdria da arte nao
reconhecer nenhum valor ao biografema, “é inegdvel, no entanto, que ele cumpre um papel
importante sobre ela” (lbid.: 121), tendo em vista que, “tdo importantes quanto as obras de um
artista s@o seus relatos e seus modos de existéncia — pois, afinal, é nessa esfera que comega o fazer

artistico” (SILVA, 2016: 11).

Partindo dessa aposta, ou seja, do manejo de pequenas unidades biograficas (ou biografemas) dos
mais representativos artistas e grupos das vanguardas artisticas e tardias, Bourriaud foi reunindo
elementos que o conduzissem a compreensdo de como a invengado de si emergiu na arte moderna, e
com ela a instauracgdo da vida como obra. Tais elementos, por sua vez, o levaram, em uma primeira
instancia, a confirmacdo de sua hipdtese inicial, de que as tecnologias de si da antiguidade ndo s6

foram resgatadas pela atitude da modernidade ligada a invencdo de si, como, também, se

6 Embora Barthes se opusesse aos ditames identitdrios e utépicos produzidos pela ideia de obra biografica de um autor, ele
préprio se prop0s a enfrentar essa questdo publicando, em 1971, uma espécie de meio-termo entre o ensaio critico e a
biografia intelectual sobre trés autores, para ele, paradigmaticos do pensamento ocidental: Marqués de Sade, Charles
Fourier e Santo Inacio de Loyola. A questdo que conduz Roland Barthes a tal exercicio, com efeito, ndo é o desejo de
justificar a obra desses trés autores em suas vidas, a partir de uma ldgica linear, coerente e plena de significagdo. Ao
contrario, o que o interessa é recoloca-las em um contexto de uma existéncia narravel, ndo para fundamentar uma verdade
sobre elas, mas para interpreta-las de maneiras distintas, reinventando-as a partir de detalhes que se mostravam
insignificantes. Com esse entendimento, ele acabou tragando uma saida possivel a sede biografica — que insistia em lidar
com essas vidas como destino ou epopeia (PERRONE-MOISES, 1983) — segundo a qual, a partir de pequenas unidades
biograficas afetivas, ou biografemas, a vida daria margem a uma escrita ndo do que foi, mas uma escrita interessada em
avancar em diregdo ao que vem (VIART & VIERCIER, 2006).
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infiltraram, e de diferentes maneiras, nos “modos éticos conformados pela prdtica artistica” (lbid.:
186) do artista na modernidade, surgindo regularmente, as vezes despercebido, bem no meio dos

modos de producdo de suas obras.

Bourriaud identifica em suas andlises diferentes versées de uma mesma orientacao ética, pautada no
desejo de intervir mais diretamente no real, desinvestindo-se da construcdao de mundo ficcionais
para se concentrar nas modificacdes do préprio corpo e dos hdbitos. De acordo com o critico, o
modelo ético que perpassa a arte na modernidade ndo apenas “incita a produgdo da vida cotidiana
enquanto obra” (lbid.: 70), como, consequentemente, a arte deixa de ser a criacdo de objetos fisicos
especiais mediados por simbolos e afastados da vida comum, e passa a se conformar como processo

de formalizagdo estética do préprio ato vivencial. Nesse registro, nas palavras do critico:

Tais experiéncias artisticas, em sua diversidade, fazem do comportamento do artista uma
quantidade de informagdes e formas que poderiamos chamar de biotexto, uma escrita em
agdes, um relato vivido. Esse texto é o da existéncia como ela é quando mergulhada no signo.
A arte é, assim, a exposicdo de uma existéncia (BOURRIAUD, 2011: 153).Em uma segunda
instancia, os argumentos construidos por Bourriaud (2011) ao longo do livro o direcionam
para a confirmacdo de uma hipdtese secundaria, mas ndo por isso menos importante no
ambito de sua investigacdo. De acordo com ela, a postura ética do artista moderno
subsistiria, ainda que com outras formulagdes e conformagdes, no artista de hoje, visto que,
segundo o critico, esses fazem “da propria existéncia um texto no qual se investe um modo de
vida, um trabalho de produgdo de si através dos signos e objetos” (Ibid.: 191). O que o conduz
a essa hipotese é que, embora os aspectos do programa utdpico da arte das vanguardas
tenham sido encerrados, o espirito que o animava — naquilo que nele havia de mais fértil e
valioso, isto é, “produzir possibilidades de vida, subjetividade, relagées com o outro” (Ibid.:
186) — assemelharia-se ao leitmotiv que alimenta a campo de ativacGes da arte na
contemporaneidade.

Partindo desse pressuposto, Nicolas Bourriaud (2009) desenvolveu o conceito de estética relacional,
no intento de aferir as especificidades das operacGes compartilhadas pelos artistas a partir dos anos
de 1990. Para o critico, as disputas no tabuleiro da arte na contemporaneidade permanecem se
desenvolvendo em “fung¢do de nogées interativas, conviviais e relacionais” (BOURRIAUD, 2009: 11).
Entretanto, ao contrdrio do investimento da arte de vanguarda — dos anos de 1910 a 1930, ou dos
anos 1960 a 1970 — na transformacdo utdpica da realidade, as praticas artisticas da atualidade, ao
tomarem como horizonte pratico e tedrico de intervengdo a esfera das relagdes humanas, procuram
“aprender a habitar melhor o mundo”, constituindo “modos de existéncia ou modelos de a¢do dentro

da realidade existente” (lbid.: 18).

Ainda segundo o critico, “o substrato da forma da arte de nossa época tem como centro o encontro, o
estar-juntos, a relagdo entre o espectador e a obra, a elaboragdo coletiva do sentido” (lbid.: 21). Nela,
toda autoridade técnica seria subvertida, em prol da criacdo de maneiras de pensar, ver e viver. De
acordo com esse prisma, a relacdo entre arte e vida, segundo a estética relacional de Nicolas

Bourriaud, reivindicaria a constituicio tépica de um “mundo sensivel comum” (RANCIERE, 2005;
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OBRIST, 2006), cabendo ao artista tencionar, a partir do infrafino social’, as condi¢des de
exteriorizacdo da intersubjetividade poética oriunda do engajamento entre um ou varios atores e os

elementos da realidade empirica.

As obras de arte examinadas pelo critico francés, esbocariam, portanto, uma espécie de heterotopia
cotidiana e flexivel da proximidade, voltada a construcdo de comunidades temporarias, “lugares
onde se elaboram socialidades alternativas, modelos criticos, momentos de convivio construido”
(BOURRIAUD, 2009: 62) — cujos significados seriam estabelecidos coletivamente e ndo numa esfera
do consumismo individual. Nota-se que o objeto dessa estética ndo seria apenas o convivio em si,
mas, sim, a experiéncia artistica estabelecida pela “co-presenca dos espectadores diante da obra”
(Ibid.: 80) — forma complexa que reune estrutura formal, objetos postos a disposi¢cdo do publico, bem
como a imagem do mesmo, produto da sensibilidade coletiva engendrada por esse “realismo

operatorio” (Ibid.: 95).

Segundo Nicolas Bourriaud, se o artista moderno criava “linguagens a partir de uma reflexdo sobre a
historia de sua prdpria prdtica”, o artista de hoje, em contrapartida, “busca seu léxico formal em
dominios alheios ao mundo da arte” (BOURRIAUD, 2011: 169). Do inventar modos de vida dentro da
arte — assumidos pelo artista moderno como “comportamento puramente artistico” (lbid.: 170) — vé-
se, hoje, para ele, a promogdo de um realismo operatério que afirma a vida como obra via
“construgdo de objetos mentais que remetem a outras dimensdées além da arte e se situam em outras
escalas socioprofissionais” (Ibid.: 172). Deslizando, assim, por uma espécie de limbo epistemoldgico,
em grande medida, ainda desconhecido, a arte de hoje busca na visibilidade dos mais distintos
valores espago-temporais, a emergéncia de novos modos possiveis de criar a si e habitar o mundo

existente, distinta do esquema revolucionario da utopia politica da arte moderna.

Por fim, considerada a preméncia da experiéncia artistica de hoje em incitar modos de vida mais
complexos, combinacgbes de existéncia multiplas e prolificas — cuja tendéncia comum parece partir da
prerrogativa de que “criar é criar a si mesmo” (BOURRIAUD, 2011: 14), segundo padrées de
intengdes poéticos nos quais as praticas artisticas se misturam e se confundem com a prdpria vida
dos que nelas estejam integrados — a arte de hoje estaria caminhando, ndo sem problemas ou
antagonismos (BISHOP, 2008; 2011), em direcdo a construcdo de espacos tempordrios de

sociabilidade, cujo enquadramento é sempre social. Nesse dominio expandido de criacao de espagos

7 Segundo Bourriaud (2009: 24), o infrafino social seria “esse minusculo espago de gestos cotidianos determinado pela
superestrutura constituida pelas ‘grandes’ trocas”. O termo, entretanto, vem de outro, a saber, intersticio social. De acordo
com Bourriaud (2009: 22), o termo intersticio “foi usado por Karl Marx para designar comunidades de troca que escapavam
ao quadro da economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo, produgdes
autdrquicas etc.”. O intersticio seria, portanto, um espago de relagdes humanas que, “mesmo inserido de maneira mais ou
menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras possibilidades de troca além das vigentes nesse sistema”
(BOURRIAUD, 2009: 22-23).
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intersubjetivos, do convivio social como forma estética, os atravessamentos entre arte, vida e obra

sdo retomados como foco e meio da investigacdo e experimentacdo artistica na contemporaneidade.
Arte e vida em obra em ‘O jardim’ de Rubiane Maia

A performance em questdo, trata-se de um trabalho especificamente concebido por Rubiane Maia, a
convite das curadoras Paula Garcia e Lynsey Peisinger, para compor o projeto ‘Oito performances’,
da exposicdo ‘Terra Comunal — Marina Abramovi¢ + MAI’8, aberta a visitacio de marco a maio de
2015, no Sesc Pompeia, Sdo Paulo/SP, Brasil. Nesse ambito, a performance consistiria em cultivar
uma pequena plantagdo de feijdes em meio ao Centro Cultural Sesc Pompeia-SP. Durante dois
meses, Rubiane Maia permaneceria oito horas por dia em siléncio, fomentando as condi¢Ges
minimas ao plantio, bem como acompanhando todo o processo de crescimento dos feijoeiros —
desde a preparacao da terra, passando pelas diferentes fases do ciclo de desenvolvimento da planta:

o brotar, o nascer, o crescer, o viver, o morrer — até que se constituisse o jardim.

Em entrevista concedida por Rubiane Maia, em 2015, a Aline Alves, do portal capixaba ‘Sou ES’, na
época de realizacdo da exposicdo, a artista conta que recebeu o convite para apresentar seu portfélio
em dezembro de 2013. Entretanto, a confirmacdo de que faria parte da exposicdo sé veio um ano
depois, em 2014. Foi a partir de entdo que Rubiane Maia comecou a pensar em uma performance
que pudesse acontecer um contexto de total imersao, afinal de contas, segundo acrescenta a artista,
ela nunca havia realizado uma performance t3o longa, até entdo. Na mesma entrevista, Rubiane

Maia revela que uma primeira versdo desse trabalho — a performance ‘Jardin secreto — porque deseo

crer’® —foi apresentado inicialmente em 2012.

8 Promovido pelo Marina Abramovi¢ Institute, a exposigdo em questdo tratou-se da maior apresentagdo retrospectiva do
conjunto da obra da artista sérvia e performer Marina Abramovi¢. Fundado por Marina Abramovié¢, em 2010, durante a
exposicdo retrospectiva intitulada ‘The Artist is Present’, em Nova York, o Marina Abramovic¢ Institue — MAI é um instituto
itinerante de arte dedicado a arte imaterial, especialmente a arte da performance. Para mais informagdes sobre o instituto
criado e gerido pela artista sérvia, acessar: <https://mai.art/about-mai/>.

9 A performance em questdo foi desenvolvida durante a realizagdo de uma residéncia artistica no dmbito da ‘Cal Gras —
Alberg de Cultura e Residéncia Artistica’, sediada em Avinyd, Barcelona-Espanha, e apresentada entre 01 de outubro e 04
de novembro de 2012. Para mais informacg&es sobre a performance ‘Jardin secreto — porque deseo crer’ (2012), de Rubiane
Maia, acessar: <http://cargocollective.com/rubianemaia/jardin-secreto-porque-deseo-creer>.
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FIGURA 1

A esquerda: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Vitor Nomoto. Fonte: Disponivel em
<https://mapeamentojardinagemterritorialidade.wordpress.com/o-jardim-rubiane-maia/>. Acesso em: 21 dez. 2017. A
direita: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Victor Takayama. Fonte: Disponivel em
<http://artishockrevista.com/2015/03/09/sao-paulo-acoge-la-mayor-retrospectiva-marina-abramovic-sudamerica/>.
Acesso em: 21 dez. 2017.

Naquele ano, o trabalho foi realizado no dambito de uma residéncia artistica, na Espanha. Durante
cerca de trinta dias, Rubiane Maia se prop0s a cultivar feijdes, cuidando e acompanhando o
crescimento de todos, dia a dia. Isolada em um estudio, a artista permaneceu praticamente sozinha e
boa parte do tempo em siléncio, ora regando-os, semente por semente, com um pequeno conta-
gotas; ora sentada, observando e fotografando os deslocamentos dos feijoeiros que cresciam em
busca da luminosidade que adentrava no estudio por uma janela. Chegado o fim do processo, o

jardim foi transferido do estudio e montado em uma sala aberta a visitacdo, com o chao recoberto

por uma camada bem espessa de algodao.

Sendo os encargos de uma obra os aspectos relacionados a motivacdo que esse objeto artistico
busca atender (BAXANDALL, 2006), no caso da performance ‘O Jardim’ (2015), apesar do encargo,
isto é, do padrdo de intencdo ser o mesmo de ‘Jardin secreto — porque deseo crer’ — a saber, chamar
atencdo a incapacidade de percebermos a olho nu as minducias, as formas e as transformacoes
continuas do desenvolvimento da vida — de acordo com a artista, as condi¢des para sua realizagdo

durante a exposicao ‘Terra Comunal — Marina Abramovié + MAI’ eram outras, distintas de 2012.

Conforme descrito no realese’® desse trabalho, a performance ‘O Jardim’ (2015) exigiria uma série de
praticas e operacles sensiveis que variaram entre o que ha de mais simples (como o cuidado, a
observacao e as pesquisas diarias) e mais complexos (como a dedicacdo total e irrestrita da artista ao
processo, as interferéncias externas a mostra — uma vez que as fung¢des habituais do Centro Cultural
Sesc Pompéia, SP, seriam mantidas — a presenca e participacdo do publico, a remocdo de uma grande
quantidade de solo fértil, o controle da umidade indoor, a instalacdo apropriada de luminosidade
complementar, dentre outros). Nota-se ai que a reperformance de ‘Jardin secreto — porque deseo
crer’ (2012) sé foi possivel de ser realizada, em 2015, sob 0 nome de ‘O Jardim’ gracas as adequacées

ao contexto da exposicdo em questao.

10 Texto de apresentagdo e de divulgagdo da performance ‘O Jardim’ (2015), realizada durante a exposigdo ‘Terra Comunal —
Marina Abramovi¢ + MAI’. Sesc Pompéia, SP, Brasil. 09 de margo a 10 de maio de 2015. Para acessar o realese do trabalho
na integra: <http://cargocollective.com/rubianemaia/o-jardim>.
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FIGURA 2

A esquerda: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Marina Abramovié Institute. Fonte: Disponivel em
<https://artsandculture.google.com/asset/the-garden/rAHMQ-8d3jb_0w>. Acesso em: 21 dez. 2017. A direita: Rubiane
Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Hick Duarte, Victor Nomoto e Victor Takayama. Fonte: Disponivel em
<https://mai.art/terra-comunal content/2015/5/9/open-field>. Acesso em: 21 dez. 2017.

Tdo importante quanto entender o encargo de uma obra, ou seja, 0 que a motivou em uma escala
mais ampla, é elucidar suas diretrizes, isto é, os elementos e as questbes especificas daquela obra
gue a condicionaram daquele jeito (BAXANDALL, 2006). Em outra entrevista concedida por Rubiane
Maia, também no ano de 2015, a Ulisses Carrilho, para o ‘Marina Abramovi¢ Institute — MAI’, a
artista esclarece que, em virtude de sua inexperiéncia com o plantio nessas condicdes, ela teve que

descobrir o que seria necessario fazer para que os feijoes crescessem dentro de um espago fechado —

0 que, de acordo com suas pesquisas, ndo seria exatamente adequado para seu desenvolvimento.

Rubiane revela, também, que foi a partir de algumas pistas oriundas dessas investiga¢des que se deu
a escolha do espaco onde o trabalho seria realizado, a saber, nas chamadas ‘Salas de Estar’ do Centro
Cultural — em lajes de concreto, dentro de um grande galpdo, razoavelmente arejado e dotado de
esquadrias que deixavam adentar no espaco interno luz natural. Muito embora houvesse um fluxo
intenso de visitantes, os que ali estavam ndo se restringiam a exposicdo em si e partilhavam o
siléncio, a concentracdo e a observacdo — aspectos intrinsecos do espaco onde a performance foi
realizada, que congregava, dentre outras fungGes, pesquisa, estudo, leituras e jogos de xadrez. A
artista acrescenta, ainda, que o resultado formal dependeria, além da performance, da confluéncia

de todos os aspectos inerentes ao espaco escolhido.
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FIGURA 3

A esquerda: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Imagem retirada do video promocional da exposi¢do ‘Terra
Comunal — Marina Abramovic + MAI’. Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=pj7iPi05nag>. Acesso em:
21 dez. 2017. A direita: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Hick Duarte. Fonte: Disponivel em
<https://mai.art/terra-comunal-content/2015/3/23/performances-ongoing>. Acesso em: 21 dez. 2017.

Nesse novo contexto, ‘O Jardim’ (2015) foi entdo concebido como uma espécie de laboratério vivo
em constante processo de transformacdo para experiéncias de cultivo e plantio. Se em 2012 ‘Jardin
secreto — porque deseo crer’ nasceu a partir de pesquisas sobre como plantar dentro de casa, em
2015, ‘O Jardim’ se instaurou como possibilidade de investigacdo sobre a conexdo antes estabelecida
entre o brotar e o observar a vida nascendo em uma escala muito mais complexa. Nesses termos, o
objetivo do trabalho residiria e poderia ser assim descrito exatamente na criagdo de um local onde a

vida pudesse ser continuamente manipulada, testada, cuidada e observada — do nascimento a morte.

Com a atengdo voltada para esse pequeno microcosmo, que inevitavelmente produziria certa
desfamiliarizacdao espaco-temporal em fungao da sua interferéncia no espago arquitetonico, o
publico de ‘O Jardim’ (2015), por sua vez, seria convidado a acompanhar o processo, que se alteraria
de maneira lenta, quase imperceptivel, todos os dias. Experimentaria, assim, uma espécie de vinculo,
de cumplicidade; afinal de contas, dada a inaptiddo salutar do olho de ndo perceber tudo — nesse
caso, o crescimento do feijdo a olho nu até se tornar jardim — a performance despertaria o desejo de
retorno, bem como uma maior atencdo e curiosidade pela apreciacdo do processo em si e das

guestdes conceituais e existenciais que a partir dele seriam suscitadas.
Conclusao: extarindo o poético da vida

Guardadas as devidas nuances poéticas exploradas por Rubiane Maia na performance ‘O Jardim’
(2015), parece haver, entre as multiplas estratégias performativas que perpassam os cerca de
sessenta trabalhos produzidos no decorrer de sua trajetdria artistica, um elo magnético e invisivel,
uma espécie de resiliéncia silenciosa que os mantém conectados. Tratam-se de trabalhos que, no seu
conjunto, ndo se eximem em explorar a capacidade da arte na contemporaneidade de se manifestar

como laboratdrio ético, poético e politico do sensivel, suscitando ndo sé na artista, mas também no

10
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publico, outras formas de experimentar ou experienciar novas relagdes com o outro, com o espago,

com o tempo; em suma, com a prépria vida.

FIGURA 4

A esquerda: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Hick Duarte, Victor Nomoto e Victor Takayama. Fonte:
Disponivel em <https://mai.art/terra-comunal-content/2015/5/9/open-field>. Acesso em: 21 dez. 2017. A direita: Rubiane
Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia Rubiane Maia. Fonte: Disponivel em
<https://mapeamentojardinagemterritorialidade.wordpress.com/o-jardim-rubiane-maia/>. Acesso em: 21 dez. 2017.

Ao colocar vida e obra no mesmo plano de contagio, suas performances instauram outro tipo de
percepcdo estética sobre a relagdo arte e vida, convocando o corpo “a ampliar sentidos em dire¢do
ao esgargar de seus contornos” (MACHADO, 2015: 01). Como vimos, por interposi¢cdo do inventario
do encargo e das diretrizes da performance ‘O Jardim’ (2015), podemos afirmar, portanto, que este
trabalho ndo escapa a tal padrdo de intencdo: extrair o poético da vida, requisitando do publico
outro tipo de percepgao sensivel sobre os atravessamentos entre arte, vida e obra, ampliando “suas
possibilidades de percepgdo para além do habitual, por meio de uma constante (re)elaboragdo de sua

prépria nogéo de territdrio existencial (espacial, temporal, social, cognitivo etc.)”**.

No caso de ‘O Jardim’ (2015), a performance parece se dar entre ela, a artista, e o jardim, ou seja, é a
prépria vida - através do crescimento dos feijdes — que é objeto de/da performance. Indo além,
podemos dizer que sdo os proprios feijoeiros que performam no trabalho — quando observados, por
exemplo, os desenhos contidos nos fragmentos dos seus didrios que tentam capturar e registrar o
movimento da vida crescendo. Segundo Rubiane Maia, “plantar, colher, cuidar de um jardim, pode
ensinar bastante, nGo apenas sobre a vida, mas, sobretudo, sobre a morte — no sentido de se estar
lidando com a delicadeza da vida”'?. Mas o que restaria a artista? A artista resta a observacdo, o

autocentramento, o siléncio, o tempo de cuidado. Ao langar-se para fora dos enquadres, Rubiane

11 Este pequeno trecho é parte do statement, espécie de carta de intengdes que sintetiza a proposta artistica de Rubiane
Maia. O statement na integra pode ser acessado na home page da artista: <http://cargocollective.com/rubianemaia>.

12 Trecho do depoimento de Rubiane Maia sobre a performance ‘O Jardim’ (2015) para o video promocional da exposi¢do
‘Terra Comunal — Marina Abramovi¢ + MAI’. Para acessar o video promocional do trabalho na integra:
<https://www.youtube.com/watch?v=dD8pLAbfX308&t=32s>.

11
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Maia, nessa performance, redefine sutilmente o foco de atencdo para o ciclo de vida dos feijoes;
assumindo como matéria de expressao artistica, como obra de arte, a prdpria natureza instavel,

efémera, minuciosa, fragil e misteriosa da existéncia.

FIGURA 6

A esquerda: Rubiane Maia, O Jardim (2015), Performance. Fotografia de Carlos Rocha. Fonte: Disponivel em
<http://www.premiopipa.com/pag/artistas/rubiane-maia-2/>. Acesso em: 21 dez. 2017. A direita: Rubiane Maia, O Jardim
(2015), Performance. Imagem retirada do video promocional da exposi¢do ‘Terra Comunal — Marina Abramovic + MAI’.
Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=pj7iPi05nag>. Acesso em: 21 dez. 2017.

Se uma obra tem um encargo, uma motivacdo, ou seja, uma causa pessoal, artistica e/ou histdrica,
na verdade a tem porqgue se trata de uma resposta a uma determinada configuracdo de um contexto
social e subjetivo (BAXANDALL, 2006). Nota-se ai, portanto, que o projeto poético e estético dessa
performance parece estar estritamente vinculado ao panorama da vida contemporanea e a
inclinagdo de aproximagao aos trabalhos que tem como estratégias a alteridade e a referéncia as
paisagens psicossociais na contemporaneidade. Trabalhos que ndo apenas partem do pressuposto da
“arte como possibilidade do encontro entre modos de vida e produgdo de subjetividades” (SILVA,
2011: 24), como também assumem a dimensao da relagdo arte e vida como “vivéncia partilhada, em

um apelo estético que convida a diluicdo dos contornos juntos a poténcia de criacdo” (lbid.: 76).

12
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